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CD1

Sonata no. 1, em D6# menor [C# minor] (1933)

Allegro maestoso 08'16”
Andante sostenuto ed molto doloroso 0608
Finale: Allegro con fitoco 0427°

Sonata no. 2, em Mi menor [E minor] (1935) *

Allegro appassionato 08'56”
Scherzo: Allegro deciso -

Molto piu lento - Tempo primo 0r18”
Andante cantabile 05°47”
Finale: Allegro impetwoso 03'06”

Sonatina no. 1, em L& Maior [A Major] (1938) *

Allegro moderato 03'05”
Andante 0214”
Allegro assai 0205”
Algarve (Suite para piano) (1941)

1 Aben-Afan 02'19"
2 Praia da Rocha 0303"
3. D. Pato Péres Correia 0122
4 Ponta da Predade 013"
5. Olhao - Vila Cubista’ 0046”
6. Jardins de Estor 02547
7 Bailarico 019"
s Sagres 035"

Notas de programa (audiotexto) - cd 1 ecd2 10"

CDh2

Sonata no. 3, em L4 menor [A minor]
(1948; 2a versio, 1963) *

Allegro risoluto 02'50”
Andante 02'50”
Vivo 02°15"

Sonatina no. 2, em D6 Maior [C Major] (1950)

Allegro deciso 0330
Pastoral - Andante 03217
Vira - Vivo 024"

Sonata no. 4, em F4 Maior [F Major] (1954)

Allegro giocoso 0806”
Andante 05'32”
Vivace 0108

Ilha do Paraiso (Suite em seis quadros) (1966)
“Island of Paradise (Suite, in six tableaux)”

1. Nossa Senhora do Monte 07T

2 Funchal ao Luar 03'55"

3 Penha dAguia or’53”

4 Ribeiro Frio 02'15”

5. “Bailhos” Cruzados 02'40”
, Ve s

6. Cabo Girdo 03217

Program Notes (audiotext) -cd landed2 10417
* Primeira Gravagio Mundial / World Premicre Recording

Total C! 3"
Total CD2: 67




A edigao deste CD com as obras de
Lurico Tomds de Lima é um tributo a um
compositor e pianista de referéncia cujo
PErcurso se cruzou com a regido e as cidades
onde a Universidade do Minho esta
ancorada, para além de ser um modo muito
Jeliz de concretizar o protocolo que a
Universidade subscreveu no ambito do
legado do seu espdlio.

Acresce que se insere perfeitamente no
cumprimento da terceira missdo da
Instituigao, a interag@o com a sociedade, no
dominio da produgao e difiusao cultural, em
particular, na divulgacdo de misicos
cldssicos portugueses.

A qualidade desta edicao, honra todos
estes objetivos e, em especial, a memaoria de
Lurico Tomds de Lima, evidenciando o seu
génio e originalidade, beneficiando do
empenho e competéncia que o pianista
Miguel Campinho e o editor Migue Leite

colocaram na mesma.

Antonio M. Cunha
Reitor - Universidade do Minho

Eurico Tomis de Lima (1908-89)
Sonatas, Sonatinas, Suttes.

‘Ouvindo-o e vendo-o tocar, assinala-se em musicalidade,
técnica e harmonia a perfeita persuasio do deslumbramento
a que se obedece em esplendente expressio e, por vezes, 0s
sons arrancados s teclas figuram-se-nos mensagens que
transcendem a esfera da nossa propria emotividade. E que o
som, sempre deliciosamente cantante, desdobra-se ¢ valoriza-
-se pela expressdo que o artista lhe sabe imprimir e, na
versatilidade em que se marca a sua amplitude, se caracteriza
todaa beleza que empolga ¢ deslumbra. E o Sr. Eurico Tomds
de Lima, no virtuosismo da sua execucio conseguiu afirmar-
-se um lidimo valor da nossa musica, ¢ um primoroso intérprete,
que em nada desmerece dos grandes pianistas portugueses,
como sejam Viana da Mota e Oscar da Silva,

in O Comércio do Porto (1951)

“Pianista distinto, e compositor de largos méritos, ¢ uma das
mais curiosas figuras da actual geragdo musical Portugucsa.
Filho de artista, Eurico Tomds de Lima tem, na sua agitada vida
artistica em Portugal ¢ no Brasil, virtudes de probidade que o
colocam em posicio invejavel. Possuidor de recursos imensos
como compositor, a sua obra caracteriza-se por acentuada
originalidade, aliada a uma séria construgo, especialmente no
que se refere a sua valiosa contribuicio dada a literatura
pianistica nacional.”

Silva Pereira (1945)

Esta gravacio apresenta uma panordmica da obra para piano
solo do pianista-compositor portugués Eurico Tomds de Lima.
O conjunto das Sonatas e Sonatinas de Tomds de Lima ¢ dos
mais extensos ¢ representativos do reportdrio pianistico
Portugués, onde apenas Fernando Lopes Graca (1906-94,
com 6 Sonatas ¢ 2 Sonatinas) ¢ Antdnio Victorino d’Almeida
(n. 1940, com 7 Sonatas ¢ 1 Sonatina) t¢ém uma producio
maior. Alids, no seu conjunto, a obra para piano solo de Eurico
Tomés de Lima aparece como uma das mais extensas do séc.
XX Portugués, apenas superada por Oscar da Silva (1870-
1958) e os ja referidos Lopes Graga e Victorino d’Almeida.

Eurico Tomas de Lima ¢, no Portugal do séc. XX, o melhor
representante de uma classe de artistas a qual se convencionou
chamar “pianistas-compositores’: concertistas de fama nacional
¢/ou internacional, que escrevem essencialmente musica para
piano, que no seu percurso artistico se apresentam em publico
tocando as suas proprias composi¢des, ¢ sdo 0s primeiros




(durante bastante tempo, os tinicos) intérpretes da sua musica,
sendo apreciados mais pelo lado pianistico do que de
compositor. No inicio do séc. XX, nomes como Sergei
Rachmaninoff, Ferruccio Busoni ou Nikolai Medtner sdo os
exemplos mais conhecidos, sendo também certo que a grande
maioria dos pianistas concertistas dessa época (a época de José
Viana da Mota e Oscar da Sllva) tinham também actividade
€omo compositores.

O caso de Tomis de Lima ¢ singular porque, mantendo-se
cle na tradi¢iio musical centro-curopeia (predominantemente
germanica), circunscreveu a sua aprendizagem e posterior
carreiraa Portugal, com a excepeio de duas tournées no Brasil.
A sua obra pianistica pode ser assim ouvida como um espelho
da realidade portuguesa de meados do séc. XX. Apesar de
evidentes contactos com diferentes op¢oes estéticas, ¢ bem
patente a sua recusa em criar musica de cunho Modernista,
como o seu contemporaneo Fernando Lopes Graga. Enquanto
Lopes Gragaapresentava Arnold Schoenberg ¢ Paul Hindemith,
Tomas de Lima tocava Frédéric Chopin, Franz Liszt, Ludwig
van Beethoven. Isto revela que a estética de Tomas de Lima
estava muito mais proxima do proclamado por Viana da Mota
em 1927, por ocasido do centendrio da morte de Beethoven:

‘S6 hoje comeca a aparecer [em Portugal] certa tendéncia
para um neoclassicismo Beethoveniano nas obras de [...] Luis
de Freitas Branco. [...] Acentua ele a tendéncia da geracio
actual contraria a0 impressionismo ¢ orientalismo inorganico
e enervante a favor do espirito ocidental mais severo de
Beethoven. Para criar obras organicamente construidas, de
grandes linhas, acha ele necessdrio regressar a forma
Becethoveniana como base, conquanto modernize a expressio.
As suas sinfonias seguem exactamente o plano Beethoveniano
admitindo a relagio dos temas entre si como deduzidos por
analogia ¢ por contraste.”

O proprio acto de escrever “Sonatas” coloca qualquer
compositor de tradicio centro-curopeia em didlogo com
Beethoven. Os processos formais e tonais escolhidos sdo vistos
em contraponto a producio do mestre de Bonn, bem como a
toda a tradiciio posterior. O facto de as duas primeiras
composicoes de vulto de Eurico Tomds de Lima serem “Tema
e Variacoes em Fa Maior’ (1932) e ‘Sonata em D6# menor’
(1933) reflecte esse didlogo com a tradicio, assumindo a
estética preconizada por Viana da Mota. De facto, todas as
Sonatas ¢ Sonatinas de Tomds de Lima mantém a estrutura de
trés andamentos (a 2a Sonata apresenta quatro, com a adi¢io
de um “Scherzo’), todos os primeiros andamentos sdo escritos

em forma sonata (apesar de usarem processos diferentes), e
todos os tltimos andamentos, em forma rondo, fazem uso de
clementos populares (uma caracteristica do chamado
‘classicismo vienense’, mais usado por Joseph Haydn e W. A.
Mozart). Em termos tonais, todas as Sonatas ¢ Sonatinas
mantém uma tonalidade base, mesmo em andamentos com
claras intengdes modernistas (como o terceiro andamento da
1a Sonatina, em L4 Maior, ou o primeiro andamento da 3a
Sonata, em L4 menor).

O uso de folclore, tanto nas Sonatas e Sonatinas como nas
Suites, deriva também da tradiciio centro-europeia do séc. XIX,
incluido numa corrente de pensamento & qual se convencionou
chamar ‘Nacionalismo™: a defini¢io de um povo pelas suas
manifestacoes culturais singulares. O interpolar de gestos
locais (‘nacionais’) numa linguagem cosmopolita
(‘internacional’) gera ne riamente ambivaléncias ¢
desequilibrios. O préprio Viana da Mota, escrevendo em 1907
sobre A recente muisica de piano russa, refere que ‘o apoio
directo na cangfio popular parece-me mesmo uma posi¢io
etnoldgica, digamos assim; uma fase transitoria, mas ndo um
cume. Também ¢ de ponderar que os compositores que tentam
dar o colorido nacional o conseguem melhor pelo livre desabafo
do seu sentimento do que pelo s6 tirar das melodias do povo.
Quando através destas se nao houve a propria personalidade,
ndo se recebe uma impressdo viva. Talvez a cangao popular seja
o melhor caminho para chegar a alma do povo, mas tera entio

que encontrar-se a propria expressao para o sentimento da
nagio. E este ¢ o mais alto ponto de vista.”. Tomds de Lima usa
nas suas Sonatas e Sonatinas temas populares, como Viras e
Chulas, no contexto desta tradicio, recebida do contacto com
Viana da Mota, com Alexandre Rey Colaco, € mais tarde com
Oscar da Silva. O chamado “folclorismo essencial’, preconizado
por Lopes Graga a partir do exemplo de Béla Bartok, situa-se
num campo estético oposto, pretendendo deduzir do proprio
folclore os elementos fundamentais (formais, tonais, estilisticos)
da linguagem musical. Hoje em dia podemos, na misica
curopeia do séc. XX, olhar para uma tradiciio ‘Neocléssica’ que
mantém a matriz ‘germanica’ deJ. S. Bach e Beethoven, e uma
tradi¢do nascente, ‘Modernista’, que se assume primariamente
em oposi¢io a essa matriz germanica. Nesse sentido, podemos
encarar a produgiio musical de Lopes Graca na linha de Bartok
¢ Igor Stravinsky (como o préprio Lopes Graga afirma), ao
passo que as afinidades estéticas de Tomas de Lima estao mais
proximas de Ralph Vaughan Williams, de Jean Sibelius, e de
Richard Strauss. Todos eles usam material apropriado do







